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ZNACENJE DOSADASNJEG
ANONIMUSA: Zvonimir Faist
u vrijeme stvaranja izloZenih
plakata

VESNA KUsIN

a programu Kinema-
Ntografa u Vjesniku, s

datumom 13. veljace
1946., objavljeno je prikazi-
vanje »sovjetskoga historij-
skoga filma o genijalnom
ruskom vojskovodi«. Bio je
to film »Suvorov« o jednom
od najslavnijih vojskovoda
18. stolje¢a — Aleksandru
Vasiljevicu Suvorovu. Vjes-
nik 27. veljace 1946. obja-
vljuje i prikazivanje sovjet-
skoga filma »Malahov -
Kurgan« u kojem se »u ok-
viru ljubavne drame, pri-
kazuje herojska obrana
Sevastopolja«. U srijedu,
pak, 13. ozujka 1946. Vjes-
nik najavljuje da se u kinu
»Zagreb« »... prikazuje sov-
jetski akcioni film 'Alek-
sandar Parhomenko' u ko-
jem je reziser L. Lukov rea-
lizirao najjace ratne prizo-
re, sto ih film uopce pozna-
je«. Citati su to iz kataloga
izloZzbe »Diktati vremenax
kojom se u Muzeju grada
Zagreba prezentiraju pla-
kati Zvonimira Faista nas-
tali u rasponu od kasnih
tridesetih do ranih Sezde-
setih godina prosloga sto-
lje¢a. Kao dio kataloskih
jedinica oni su tiskani uz
reprodukcije filmskih pla-
kata $to ih je Faist graficki
oblikovao, a neke cak i
ruc¢no izradio. Ti citati iz
Vjesnika, bas kao i Faistovi
plakati, dokumenti su jed-
noga vremena. Spojeni u
katalogu, zahvaljujuci
pomnom istraZivanju auto-
rice koncepta izlozbe Zelj-
ke Kolveshi, oni uz ostale
Faistove plakate oslikavaju
onodobnu kulturolosku sli-
ku Zagreba. Stoga je logic-
no da je Vjesnik i medijski
pokrovitelj toga osebujno-
ga izlozbenoga projekta,
iako za to ima i drugih ra-
zloga.

Zvonimir Faist, naime,
iako upravo u devedesetoj
godini zivota, ostao je svoj-
im djelom pa i imenom ne-
poznat hrvatskoj javnosti.

Uz 1ZLOZBU PLAKATA ZVONIMIRA FAISTA - »DIKTATI VREMENA« U MUZEJU GRADA ZAGREBA

OTKRICE ZVJEZDANIH TRENUTAKA
PROSLOSTOLJETNOGA HRVATSKOGA PLAKATA

Izlozba plakata Zvonimira Faista svojevrsna je
senzacija, otkrice Vlzualnoga identiteta jednoga
vremena, koji nam je dosad bio nepoznat, a
koj1i myjenja poznatu 1 prihvacenu, ali oc¢ito ne 1
definitivnu, razvojnu Iinyu hrvatskoga
grafickoga oblikovanja 1 dizajna

Ne samo stoga sto je njego-
vo pocetno djelovanje na
podrucju grafickoga obli-
kovanja, u okviru Izlozbe-
no grafickoga odsjeka
(IGO) pri Drzavnom uredu
za propagandu »Promicbax«
u vrijeme NDH, bilo ano-
nimno, nego i zbog toga sto
je, nastavljajuci taj svoj rad
u OLIKPROP-u, dakle, po-
novno Odjelu likovne pro-
pagande Drzavne agencije
za propagandu u FNRJ, pa
potom u OZEHA (Oglas-
nom zavodu Hrvatske), ra-
dec¢i samozatajno i predaj-
no, mislio na narudzbom
preuzete zadatke koje tre-
ba graficki rijesiti, a ne na
izlozbe kojima bi se pro-
movirao. On sam svojim je
dizajnom plakata - to da-
nas svakako mozemo redi,
na najbolji moguéi nacin
obavio promidzbu ne samo

tada »novih« i »kurentnih«
filmova, od kojih su mnogi
u zagrebacka kina pristi-
zali posredstvom »Agitpro-
pa«, nego i brojnih proizvo-
da koji su se reklamnim
plakatima nudili trzistu.

Poceci hrvatskoga
filmskoga plakata

Danas se njegov prilog
hrvatskom grafickom di-
zajnu valorizira prvom
Faistovom retrospektiv-
nom (ujedno i monograf-
skom) izlozbom, koja uz 75
izlozenih plakata, njegov
opus u potpunosti prezen-
tira racunalnim instalaci-
jama, Sto ih je pripremila
Maja Sojat-Bikic.

U rekonstruiranom »Ki-
nu Europa«, Sto ga je pre-
ma fotografskom predlos-
ku »izveo« arh. Zeljko Ko-
vacic¢, »vrti se film Faistova

o

-

LELJEINICKA
IZEDEBA

VRHUNSKI DIZAJN: Plakati osebujna likovna izraza

zivota«. Sli¢icama spojeni
fragmenti, o kojima osobno
svojom pricom svjedoci
sam autor, predstavlja se
¢ovijek koji je 1937. godine
stvorio prvi hrvatski fil-
mski plakat te se uporno
bavio njime, unato¢ malom
broju vizualnih informacija
i usprkos neprimjerenoj
tehnologiji za njihovu iz-
vedbu, zbog cCega je Cesto
bio prisiljen izvesti ih ruc-
no sam i to u cCitavim seri-
jama.

Pa iako ¢e paznja mno-
gih biti usredotoc¢ena upra-
vo na taj Faistov filmski
plakat, koji mijenja povi-
jesnu i kronolosku sliku
nastajanja i razvoja fil-
mskoga plakata u Hrvat-
skoj, jednako je nezaobila-
zan i njegov doprinos u ta-
kozvanim komercijalnim
plakatima.

Iz njih se, kao i iz fil-
mskih, ocitava slika vre-
mena, potreba i potraznji.
Oni mozda jos vise od fil-
mskoga pokazuju »diktate
vremena« koji nisu samo
usporedivi na razini pre-
nosenja »trazene« poruke
nego i prac¢enja ukusa. A
Sto diktira vrijeme? Jed-
nom francuski, drugi put
ruski ili ceski film. Kako
posti¢i uspjesnost? Primje-
nom novoga stroja za
branje kukuruza, sadnjom
duhana koji moze$§ razmi-
jeniti za neku drugu ro-
bu..., a zivot ¢e ti biti udob-
niji i ljepsi koristis 1li »Pe-
rion« deterdzent za rublje,
pises li na pisac¢oj masini
»Biser«, posljednjoj rijeci
tehnike, pijes li uz to Knei-
pove kavovine ili Francko-
vu »Minas« kavu te »prirod-
no zdravo hranjivo pasteri-

o= i
TR T R E‘

INLI

zirano mlijeko nove Grad-
ske mljekare Zagreb«...
Sve te poruke Faist pre-
nosi reklamnim plakatom
na kojem je uvijek pomno
izabrani kadar likovnog
prikaza izbalansiran s tek-
stualnim dijelom promi-
dzbene poruke, ¢ak i onda
kada je potrebno u kolori-
rani prizor »utrpati« mnos-
tvo detalja. A medu njima,
¢esto glavno mjesto zauzi-
ma zenski lik §to je variran
od jedre zadovoljne seljan-
ke do samouvjerene njego-
vane urbane Zene koja je
ponekad izvedenica iz
idealiziranog predloska fil-
mskih diva. Na tim je pla-
katima stoga moguce pra-
titi tipove zZena koje je
Faist izabrao kao nedvoj-
beno uspjesSne prenositelji-
ce poruke, a portrete kojih
je autorica izloZbe pred-
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stavila u karuselu, izvan
konteksta samoga plakata,
ilustriraju¢i tako njegov
odnos u tretiranju zena.

Iskorak u dizajnu

Pritom nije dovoljno redi,
primjerice, da je poneka
od tih idealiziranih ljepoti-
ca preslik rasnog izgleda
Ave Gardner, nego je nuz-
no istaknuti da, kako to po-
kazuje plakat za Tvornicu
duhana Rovinj (nastao oko
1960.), u vrijeme dok Andy
Warhol u duhu pop-arta
demitologizira lik Marylin
Monroe, Faist blondinu sti-
liziranoga tipa proslavlje-
ne glumice koristi docara-
vajuéi uzitak Zene u dimu
cigarete.

Treba li naglasiti da su
zene u filmovima ve¢ odav-
no propusile, te da taj znak
emancipiranosti i svojevr-

PROMIJENIO RAZVOJNU
LINIJU HRVATSKOGA
DIZAJNA: Zvonimir Faist
danas

sne nadmoc¢nosti Faist pro-
mucéurno koristi u promi-
dzbene svrhe.

Pa iako autor ponajprije
mora likovnim rjeSenjem
plakata zadovoljiti plasi-
ranje poruke, vidi se da
Zvonimir Faist kad god je
to moguce nastoji ne svodi-
ti plakat na dekorativno
graficko rjesenje, nego tra-
ziti osebujan likovni izraz
koji ¢e oznaciti i svojevr-
stan iskorak u dizajnu pla-
kata. To najbolje, moZzda,
ilustriraju plakati za Zelje-
znicku izlozbu (1949.), do-
maci film »Posljednji danc
(1951.) te za mlijeko nove
Gradske mljekare Zagreb
(1955.).

Svaki segment izloZzbe
»Diktati vremena« otkriva
nam, u baroknome potkro-
vlju Muzeja grada Zagre-
ba, nevidenu produkciju
plakata Zvonimira Faista,
ali i digitalnim uprizo-
renjem u virtualnom »Na-
rodnom magazinu« i drugu
vrstu propagandnoga ma-
terijala u vidu oblikovnih
rjesenja etiketa, ambalaze,
prospekata, kalendara, di-
ploma, reklamnih panoa
pa i neonskih reklama, do-
kumentiranih u Faistovom
albumu.

Svojevrsna je to senzaci-
ja, otkri¢e vizualnoga iden-
titeta jednoga vremena,
koji nam je dosad bio ne-
poznat, a koji mijenja poz-
natu i prihvac¢enu, ali ocito
ne i definitivnu, razvojnu
liniju hrvatskoga graficko-
ga oblikovanja i dizajna.
Usporedba sa plakatnom
produkcijom  danasnjice
pokazuje nadmocnost do-
sadasSnjega anonimusa u
onodobnom svakodnev-
nom kreiranju plakata,
nad c¢esto jalovom proizvo-
dnjom suvremenih plakat-
nih uradaka, medu kojima
su zvjezdani trenuci onak-
ve rijetkosti, kakvi su to
Faistovi unikatni ru¢ni pla-
kati oslikani temperom ili
kolorirani uz pomo¢ pisto-
la i autorovih Sablona.

NEVLADINA UDRUGA PLATFORMA 9.81 | NJEZINA DVA PROJEKTA: »3D ZURNAL« | sNEVIDLJIVI ZAGREB - VODIC ZA SKVOTERE«
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eneralni  urbanisticki
G plan grada Zagreba,

afere u zagrebackom
Gradskom poglavarstvu, Mami-
¢evi neboderi ili pokusaj devas-
tacije Dioklecijanove palace,
neki su od rijetkih urbanisti¢-
ko-arhitektonskih »slucCajevac
koji su izisli iz okvira struke i o
kojima se raspravljalo i u tzv.
§iroj javnosti. Nazalost, to se
gotovo u pravilu dogada tek ka-
da se radi o projektima od »ve-
likog znacenja« i kada situacija
postaje alarmantna. U pozadini
takvih afera cvate bespravna
gradnja, niéu novi poslovni i tr-
govacCki centri, brojni vrijedni
prostori stoje prazni i zapuste-
ni, pohlepa za brzim profitom
diktira gradnju, a ulaganja u
javnoj domeni ne mogu se mje-
riti s privatnim investicijama...
S obzirom da se sve dogada za-
vidnom brzinom, identiteti gra-
dova, urbanog krajolika se mi-
jenjaju, a da se te promjene ne
stizu ni evidentirati, a kamoli
kriticki preispitati. Ne ulazeéi u
to tko je i zbog Cega dopustio
sustavno krsenje elementarnih
urbanisti¢kih normi, uslijed ce-
ga smo se nasli u kaosu kojega
¢emo osjecati vijerojatno za ci-
jeloga zivotnog vijeka, ono §to
nas, medu ostalim, zanima jest
zasto se o tome tako malo govo-
ri. Zbog toga Sto je arhitekton-
ski diskurs okrenut sam sebi,
zbog toga Sto je struka nepri-
premljena za javni govor ili
zbog toga Sto prevladava stav
da se »ionako niSta ne moze
promijeniti« jer se odluke do-
nose na visSim (uglavnom poli-
tickim) instancama?

Upravo kao reakcija na ne-
mogucnost struke da artikulira
pojedine probleme i na njih
upozori Siru javnost, i zbog za-
nemarivog utjecaja te javnosti

na arhitektonsku produkciju,
nastala je Platforma 9.81, nevla-
dina udruga koja okuplja arhi-
tekte i urbaniste mlade genera-
cije. Tijekom cetverogodiSnjeg
djelovanja kao osnovna smjer-
nica rada Platforme 9.81 iskris-
talizirala se potreba da se kroz
istrazivanja, radionice, preda-
vanja, diskusije ukaze na pro-
bleme razvoja urbanih sredista,
uzimajuci u obzir Siri socioloski
kontekst.
Educiranje

nearhitektonske javnosti

Detektirajuc¢i probleme, Plat-
forma 9.81 doslovce preuzima
ulogu platforme - infrastruktu-
ralne podloge za daljnja inter-
disciplinarna istrazivanja. Je-
dan od ciljeva aktivista iz Plat-
forme jest educiranje nearhi-
tektonske javnosti i poticanje
na sudjelovanje u stvaranju i
oblikovanju prostora koji nas
okruzuje.

»Arhitekti nisu dovoljno ak-
tivni i nemaju onu ulogu u
drustvu koju bi morali imati i to
zbog nedostatka znanja i inte-

Cinjenica j je da u Hrvatskoj kultura prostora nije nikada postO]ala pa tako n1 danas. Prostor je kao 1
seks, tu ]6 negdje, ali se o njemu uopce ne govori, on Je presutm tabu 1ako u velikom duelu 1 na
vazan nacin uvjetuje nase zivote. Drustvo toga uopce nije svjesno buduci da se ne meguje kultura
razgovora o prostoru 1 da se prostorni problemi ne prepoznaju kao problemi vlastite egzistencye

resa, koji su potrebni da bi se
djelovalo u javnosti. Pridodaj-
mo tome i ¢injenicu da u Hrvat-
skoj kultura prostora nije nika-
da postojala, pa tako ni danas.
Prostor je kao i seks; tu je neg-
dje, ali se o njemu uopce ne go-
vori, on je preSutni tabu iako u
velikom dijelu i na vazan nacin
uvjetuje naSe zivote. Drustvo
toga uopce nije sviesno buduci
da se ne njeguje kultura razgo-
vora o prostoru i da se prostor-
ni problemi ne prepoznaju kao
problemi vlastite egzistencijex,
objasnjava Marko Sancanin iz
Platforme 9.81, koji se predsta-
vlja kao urbani aktivist i perfor-
mer.

Dok je struka vrlo Cesto zat-
vorena za razlicitost pristupa
problemima, pa se tako moglo
cuti i misljenje da o problemi-
ma struke mogu raspravljati
samo oni s arhitektonskom di-

PAROMLIN: O n]emu se svojevremeno govorilo kao o mogucem

prostoru Muzeja suvremene umjetnosti

plomom, Platforma Cesto sura-
duje s ljudima drugacijih profi-
la i stajaliSta, odnosno njeguje
interdisciplinarni pristup i za-
govara pluralizam misljenja.

U danasnjem vremenu, kojeg
karakteriziraju ceste i brze
promjene, zapravo je i tezi put
samo 'vlastitim snagama' odgo-
voriti na nove pojavnosti, Sto
potvrduje i Damir Blazevic,
mladi arhitekt, koji uz Sancani-
na, Mirandu Veljaci¢ i Dinka
Peracica ¢ini 'okosnicu' Platfor-
me: »Upravo je jedan od razlo-
ga zbog kojega je struka nes-
premna doc¢ekala promjene de-
vedesetih taj Sto nije prepozna-
la da se mora interdisciplinar-
no baviti prostorom, da se od
drugih profesija moze uciti i da
se iz razli¢itih znanstvenih po-
lja mogu izvoditi zakljucci, koji
kasnije mogu biti primjenjivi u
prostoru. Suradnja je zapravo

imperativ ako se Zeli neSto vise
znati o problemima koji nas za-
ticu. Kroz svoje projekte poku-
Savamo stvoriti mrezu suradni-
ka koji ¢e nam pomoci da pri-
kupimo znanja koja nam nedo-
stajux.

A Sto se projekata tice, zapo-
¢eli su serijom predavanja »Ar-
hitektura u zZivo«, na kojima su
gostovali brojni hrvatski arhi-
tekti, uglavnom mlade genera-
cije, a odvijali su se, medu osta-
lim, u neformalnijim gradskim
prostorima kao §to su ljetna te-
rasa kina Lika ili bivSa Tvornica
precizne mehanike kraj Svaci-
¢eva trga. Tim se predavanjima
potaknula komunikacija, kritic-
ki pogledi na aktualna zbi-
vanja, otvorio se prostor za
'kulturu razgovora', Sto im je,
kako kazu, nedostajalo tijekom
studija.

Danas su njihova dva klju¢na

NADA DIMIC: Kupio ju je odvjetnik Anto Nobilo i u nju

TATJANA SILIPETAR nhamjerava smjestiti poslovne prostore, ugostiteljski objekt

projekta »3d Zurnal« i »Nevidlji-
vi Zagreb-vodi¢ za skvotere«.
»3d zurnalom« se Kkroz razne
akcije - istrazivanja, diskusije -
preispituje utjecaj kapitala na
arhitekturu, ali i Siri socioloski
kontekst, na primjeru Stare
Tresnjevke, i brojnih trgovac-
kih centara u Zagrebu i njego-
voj okolici. U takvim istrazi-
vanjima Platforma ne nudi kon-
kretna rjeSenja ni konacne za-
kljucke, ve¢ ukazuju na posto-
je¢e probleme i educira Siru
javnost ili, kako sami kazu, oni
su agenti promjene i medijato-
ri, a ne autori ili proizvodaci
rjeSenja.
Otkrivanje

neiskoristenih prostora
U sklopu projekta »Nevidljivi
Zagreb-vodi¢ za skvotere« Plat-
forma je popisala niz interesan-
tnih, adekvatno neiskoristenih,

-
DIO OKOSNICE PLATFORME 9.81: Damir Blazevi¢ i Marko
Sancanin (desno)

zagrebackih prostora. Radi se o
mahom industrijskim prostori-
ma koji ne postoje u memoriji
grada iz jednostavnog razloga
Sto se ne koriste. Neki od tih
»nevidljivih« prostora su u sa-
mom sredi$tu grada kao, prim-
jerice, Paromlin (0 njemu se
svojevremeno govorilo kao o
moguéem prostoru Muzeja su-
vremene umjetnosti, za sada je
gotovo potpuno urusen), Zeljez-
ni¢ke radionice u Strojarskoj
ulici i oko Zapadnog kolodvora
(u vlasnistvu Hrvatskih zeljez-
nica), bivSa Tvornica posuda
»Gorica« u Subic¢evoj ulici, bivsi
Badelov pogon za proizvodnju
pi¢a u Subic¢evoj i Vlaskoj (oba
je prostora kupio grad), neka-
dasnja Tvornica »Nada Dimic«
u Branimirovoj (kupio ju je od-
vietnik Anto Nobilo i u nju
namjerava smjestiti poslovne
prostore,  ugostiteljski  ob-
jekt...), stara uljara na krizanju
Branimirove i Drzi¢eve ulice,
bivsa Tvornica »Savri¢« u Cani-
¢evoj ulici (namijenjena plesnoj
skoli)... Sudbina vecine tih pro-
stora je neizvjesna; velikim di-

jelom i zbog nerijeSene vlasnic-
ke strukture, a ukoliko predu u
privatne ruke lako bi se moglo
dogoditi da budu devastirani ili
nedostupni javnosti, $to znaci
da bi time bili izgubljeni kao
moguca urbana sadrzajna »za-
ristac.

Do sada su se u njima ve¢ do-
godile neke »skvoterske« akci-
je; kao koncert suvremene
elektronske glazbe u bivsoj
klaonici u Heinzelovoj ili plesni
performansi u »Nadi Dimic«.
Namjera je Platforme, po rijeci-
ma Marka Sancanina, da uz po-
mo¢ »Vodica za skvotere« daju
upute kako se ti prostori mogu
uciniti »vidljivimas, odnosno da
omogucée gradanima, u prvom
redu neovisnoj urbanoj i umjet-
nic¢koj sceni, da traze »pravo na
grad« i da te prostore privre-
meno nastane i ozive. lako ne-
ke od udruga na neovisnoj kul-
turnoj sceni »vape« za vlastitim
prostorima, Sancanin smatra
da ih ne bi trebalo trajno udo-
miti jer »se institucijama koje
su fiksirane u prostoru i pro-
gramu na duzi rok smanjuje
potencijal za kvalitetnu kultur-
nu proizvodnju i zbog toga tre-
ba razmisljati o dinamicnijim
modelima koristenja prostora i
0 hibridnijim programima.

U ovom su slucaju, na srecu,
gradske vlasti prepoznale po-
tencijal »Vodica za skvotere,
Stovise, Platforma je zadovoljna
dosadasnjom suradnjom na
projektu iako, dodaju, Grad Za-
greb nema bas jasnu viziju ka-
ko gospodariti  prostorom.
»Skvotiranje« je zapravo tek ot-
pocelo, a tijekom sljedeée dvije
godine, koliko ¢e projekt traja-
ti, mogu se ocekivati razlicite
kulturne »provokacije« na loka-
cijama kraj kojih godinama
prolazimo, ali zapravo ne raz-
miSljamo o njima, a kamoli da
znamo ¢emu sluze.



